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ABSZTRAKT

Poldnyi Mihaly természettudomanyos munkdassagaban - kilonésen a kémia teriiletén -
fontos szerepet jatszott a gondolkoddsi absztrakcié. A Személyes tudas cimli miivében szintén
megjelenik ez az attitlid, méghozzd az absztrakt festészet és a tudomanyos megismerés
strukturalis anal6gidba allitdsa soran. Polanyi mind a tudomanyt, mind a mtivészetet olyan
4j, koz0os alapra kivdnta helyezni az intellektudlis szenvedélyek segitségével, amely hozzajarul
a személyes tudds koncepcidéjanak megértéshez.
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1. BEVEZETES

Poldnyi Mihdaly 1958-as Személyes tudds cimii miivének 6. fejezete témédja miatt
latszélag kiilondllé egységet képez a miiben. Ez a fejezet az intellektudlis
szenvedélyeket mutatja be, amelynek 12. alfejezetében Polanyi az absztrakt
mivészetrdl fejti ki gondolatait. Tanulméanyomban elészor amellett fogok érvelni,
hogy ez a néhany oldal fontos része Poldnyi gondolatmenetének, s hozzéjarul ahhoz,
hogy Polanyi személyes tudds koncepcidjat teljesebben megértsiik. Ehhez roviden
attekintem az 1940-50-es évek absztrakt miivészetének és miivészetelméletének
azon pontjait, amelyek vizudlis parhuzamként szolgalhatnak.

A tanulmany els6 részében korvonalazom a Személyes tudds 6. fejezetének koz-
ponti fogalmaét, az intellektudlis szenvedélyt, amely vizsgalata soran megkisérlem
feltdrni a matematika, a zene és az absztrakt festészet kozotti kapcsolatot a hét-
koznapi és a tudomanyos megismerés fogalman kereszttl.

Maésodsorban ehhez kapcsolddva azt kutatom, hogy az intellektudlis szenvedé-
lyekben miként alakul ki a kapcsolat az ész és a szenvedély kozott.

Harmadsorban megvizsgdlom az intellektudlis szenvedélyek szerepét a tudo-
manyban, majd az intellektudlis szépséget magat, amelyet a valésdg jeleként isme-
riink fel.



A negyedik szakaszban megkiilonbozetem a distinkcié fogalmdnak kiilonb6z6
valtozatait és a szovegbeli megjelenéseit, majd mindezt 6sszehasonlitom a festé-
szetben fellelhet6 absztrakcié-fogalmakkal. Piet Mondrian elméletét és 6sszevetem
Polanyi mtvészetrél kialakitott gondolataival, végiil kiemelem az Intellektualis
szenvedélyek cimii fejezet 1ényegi allitasat, amely a vilag rejtett strukturdjanak a
feltarasara vilagit rd. Ehhez a Mi a festmény? (Polanyi 1970) cimt szoveg ad tovab-
bi tAmpontokat.

A tanulmanyt kitekintéssel zarom, amelyet a Meaning (Polanyi-Prosch 1975)
cimi kései Polanyi-munkdra alapozok. Ennek {6 koncepcidja az, hogy az absztrakt
mivészet és a tudomany ugyanazon a személyes alapon nyugszik.

2. HETKOZNAPI MEGISMERES ES TUDOMANYOS MEGISMERES

A hétkoznapi megismerés struktiraja a jarulékos tudatossag és a fokalis tudatossag
hierarchikus viszonyaként irhaté le, ami a tudds hallgatdlagos természetéhez vezet.
A hétkoznapi megismerés szerkezete analdgiaba allithat6 a tudomanyos megisme-
rés szerkezetével. A tudomdanyos megismeréshez és felfedezéshez sziikséges az
absztrakciéra valdé képesség, amelyben az intellektudlis szenvedélynek kulcsfon-
tossagu szerepe van. A mivészet és kifejezetten az absztrakt festészet &tmenetet
képez a kettd kozott, mert a hétkdznapi megismerés keretein beliil értelmezheto,
de ugyanakkor megjelenik benne az absztrakcié. Polanyi szerint ez az absztrakcié
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teszi képessé a megismerdt arra, hogy a vildgban 1évé mélystrukturat fel tudja tarni.

2.1 Mintdba rendezett kavicsok és rendezetlen festékfoltok
A Személyes tudds cimii miiben a véletlen és a rend fogalmi tisztdzdsdnak egyik
kedvelt példaja a Wales felirat esete.

Egy Anglia és Wales hatdran 1évé Abergele nevii kisvaros vastutallomédsanak
kertjében az aldbbi felirat olvashatd kavicsokbdl kirakva: ,Udvizli Walesben a Brit
Vasuti Titkdrsag”. Ezt az dllomasfénok dltal kialakitott rendezett sémaként ismer-
jiik fel. Polanyi a szovegében a szandékoltsag, a valdszintség és a véletlen témdja
feldl kozeliti meg a mii ezen emblematikus példdjat, miszerint a feliratot az éllo-
masfénok szandékosan készitette el, és mi ezért vagyunk képesek felismerni (Po-
lanyi 1994 1:69-70).

Ezt a példat azonban egy masik kérdés tisztazasahoz is fel lehet hasznalni, ne-
vezetesen az absztrakt mlialkotdsoknak az értelmezésekor. A feliratot alkotd ka-
vicsok és egy absztrakt kép festékfoltjai kozott analdgia tételezhetd. A Wales fel-
iratra rendezett sémaként tekintlink, mint amelyet az allomasf6nok rakott ki, s
nem gondoljuk, hogy a kert kavicsait a véletlen rendezte el ilyen mdédon. Ugyanigy
a festékfoltokat a megfeleld helyre fest6 helyezte el a vdszonra.

Polanyi kimondja, hogy a valészinliség és a rend korrelacidjat altalanositotta
azaltal, hogy arendezett sémat nem a Polanyi altal korabban bevezetett természet-



torvény véletlensége, hanem célra irdnyuld emberi tevékenység hozott 1étre. Ebben
az esetben is felfedezhetjiik a kapcsolatot az absztrakt festészettel, am kirajzoléd-
ni latszik az a hierarchia, amely a hétk6znapi megismerés és a miialkotdsok meg-
ismerése kozott allithatd, s elérevetiti a tudomanyos megismerés helyét és szerepét
ebben a folyamatban.

2.2 Fokdlis és jarulékos tudatossdg a hétkdznapi, a tudomdnyos

és a miivészeti megismerésben

Polanyi ismeretelméletének két kulcsfontossagu fogalma a fokélis és a jarulékos
tudatossag, ezek fognak hozzdsegiteni minket a példdk megértéséhez. Fokalis tu-
datossag alatt figyelmiink fokuszanak kozponti tudatat értjiik, mig jarulékos tu-
datossdgnak a figyelmiink fékuszan kiviil esik, tehat kozvetettnek tekinthetd. A
megismerésnek ezt a hierarchikus szerkezetét Polanyi egyarant érvényesnek tekin-
ti a hétkoznapi és az absztrakt szinten.

Példaként hasonlitsuk 6ssze egy konyv lapjanak valamelyik oldalat egy tetszo-
legesen kivédlasztott festménnyel. Ha olyan papirlapot veszek a kezembe, amelyre
korabban szoveget nyomtattak, a papirlapnak mint hordozénak jarulékosan, a
szovegnek pedig fokalisan leszek tudataban: el tudom olvasni, képes vagyok a sza-
vak és ezaltal a szovegben kédolt tartalom megértésére. Hasonldan alakul a meg-
értés hierarchikus szerkezete egy klasszikus festmény, példdul Vermeer Foldrajz-
tuddsanak esetében is: a vaszonnak jarulékosan, az dbrdzolt alaknak fokalisan
leszek tudatdban. Vajon milyen értelemben beszélhetiink egy Piet Mondrian vagy
Jackson Pollock 4ltal készitett absztrakt festmény megismerésérdl? Errél az esetrdl
vilagos elképzelést alakithatunk ki, ha visszatériink a konyvlap példéjahoz. Most
azonban a szoveg irédjon egy altalunk ismeretlen nyelven, ismeretlen jelrendszert
alkalmazva. Ugyanez a helyzet az absztrakt festészet esetében is. A megismerés
hierarchidjanak elemei eltolédnak, hiszen ebben az esetben a most mar értelmez-
hetetlen széveg kiviil esik a figyelmiinkdn, a jarulékos tudatossag pedig azokra a
festékfoltokra iranyul, amelyek szamunkra vagy egy dekédolhatatlan szoveget,
vagy pedig egy absztrakt festményt eredményeznek. Fokalisan jelentésnélkiili
fragmentumoknak vagyunk a tudatédban (Polanyi 1970:229).

Fokalis Jarulékos Nem irdnyul ra Fokalisan lathatd
tudatossdg tudatossag tudatossdg eredmények
- festékfoltok vaszon illazié
- vaszon + festékfoltok - Hagyomanyos festmény
vészon + festékfoltok - - f]elentestelen
ragmentumok

1. tdbldzat: Polanyi ezen felosztdsa a kései, Harry Prosch-sal irt Meaning cim{i m{ivében
is megjelenik, ahol hasonléan hdrmas felosztast alkalmaz a miivészeti alkotdsok
megértésekor, méghozza a megismerd viszonyat a vaszonhoz és a festményfoltokhoz.
(Polanyi-Prosch 1975:91)



1. szint: trompe 'oil vagy illizi6 - kozos jelentés, amely megegyezik azzal, amit
a kiils6 targy képvisel Példdul egy barokk kupola illuzdrikus freskdja, amelynek
minden szemléld szdmara kozos jelentése a templom egy bizonyos pontjabdl
lathaté megfelelGen, s igy valdban olyan latvany fogadja a feltekinté hivét, mint-
ha a mennyorszdgot latna.

2.szint: mtialkotds — a hattérelemek (pl. a vaszon) integraldsa a kozos jelentésbe,
amely a trompe l'oil-nél egyaltalan nem jatszott szerepet, mikozben ezek fokalisan
inkompatibilisek a festmény altal reprezentalt kiilsé targgyal.

3. szint: az ecsetvondsok és a vaszon fokalis nézete — a szemantikai illeszkedés
teljes lerombolddésa, a festmény jelentés nélkiili fragmentumokra redukdlédik
(Polanyi-Prosch 1975:91).

Polanyi diagramjat a miivészeti alkotdsokra és a tudomdnyos megismerésre alkal-
mazva az alabbi 6sszegzéshez jutunk:

absztrakt festmény festékpottyok akré};?}ztrirtlélzt jelentés struktira
kla}ss%lkus f.estmeny festékfoltok a nyelv mint jelentés* struktira
(hétkoznapi) kozvetitd
Irott szoveg kavicsok any el mint jelentés struktira®
(tudomanyos) kozvetitd

2. tdbldzat: A mlialkotdsok és a tudomdnyos megismerés kozotti analégids viszony
szerkezete.

A tablazat alapjan lathato tehat, hogy a tudomanyos értekezés valamint a klasszi-
kus és az absztrakt festmény megértése hasonlé séma szerint kovetkezik be. A
kiilénbség abban ragadhaté meg, hogy mire iranyul fokdlis és mire jarulékos tuda-
tossag. Az dbran *-gal jeloltem a hatdrokat. A csillag nélkiili teriiletekre nem iranyul
fokalis tudatossag, a * jeldli a jarulékos és fokalis tudatossag hatarat, amely tehat
afestékfoltokbdl 4116 klasszikus festmény esetén, amely a hétkoznapi megismerést
szimbolizalja, a jelentésnél torténik meg. A kavicsokbdl kirakott széveg (Welcome-
példa) esetén a tudomdnyos megismeréssel allithatunk analdgiat, ahol a kétféle
tudatossag kozotti kiilonbség a strukturandl allapithaté meg. A harmadik eset az
absztrakt festmény, ahol a hatdrt a struktura és a jelentés kozott kozvetitd nyelvnél
huzhatjuk meg.

A téblazat hivatott szemléltetni a megismerésben rejlé fokozatisagot. Lathatd,
hogy tolddik el a *-gal jelolt jarulékos-fokalis figyelmi hatdrvonal. Ez a hatdr az
absztrakt miivészet esetén a nyelv, a klasszikus festészet és hétk6znapi megismerés
esetén a jelentés, az frott szoveg és a tudomanyos megismerés tekintetében a
strukttra lesz. Ha mindezt a barokk kupolafreskéval szeretnénk szimbolizalni a



haromféle megismerési szint alapjan, lathatjuk, hogy a legmélyebb megismerési
szint az absztrakci6, mert mar a kifejezési médra, a milivészeti nyelvre irdnyul
figyelem. Mint hétkoznapi megismerés vagy klasszikus festmény értelmezhet6
példaul egy Maria mennybemenetele freské. Végiil a tudomanyos vagy irott széveg
megismerésekor elemezhetjiik a barokk stilusjegyeit, a megfelel6 latoszoget, s igy
a valasztdvonal a jarulékos és fokdlis figyelmiink elvalasztasakor a strukturandl
lesz megfigyelhetd.

3. Az INTELLEKTUALIS SZENVEDELYEK SZEREPE A TUDOMANYBAN

Ahhoz, hogy megvizsgaljuk a tudomanyos megismerés absztrakt strukturdjat, az
intellektudlis szenvedélyek szerepét kell gércsé ald venni. Polanyi a tudomanyt a
.kozonséges észlelés kiterjesztéseként” definidlja (Polanyi 1994 1:63). Ugyanigy ana-
l6gidt allit a tudomany mint a természeti dolgok észlelésének mddja és a tudomanyos
felfedezéshez vezetd uit mint észlelési probléma koézott (Poldnyi 1994 1:64-5).

A személyes tudas koncepcidjanak keretei kozott az intellektudlis szenvedély
ragadja magdaval a megismer6t a tudomdnyos eréfeszitések soran. Polanyi szerint
ugyanis ,nincsen megismerés megismerd nélkiil” (Ujlaki 1992:276). A korabbi szen-
vedély-felfogassal szemben jelen esetben nem az ész és a racionalitds ignoralasrél
van sz6, hanem az ész és szenvedély 6sszekapcsoldsarél (Margitay 2003:171-2). Az
intellektudlis szenvedély kialakitja a megismerd felfedezés melletti elkotelezodését,
amely az univerzalitds jegyét hordozza, ezért a személyes tudds koncepcidjara
csakis félreértése esetén tekinthetiink szubjektivizmusként (Poldnyi 1994 1:94).

Ha maés oldalrdl kozelitjik meg, lathatjuk, hogy Polanyindl az intellektudlis
szenvedély hozza létre azt a strukturat, amely révén az artikulalt kultiira létrejon,
mégpedig a nyelvhasznalat altal. ,Az ember szellemi felsébbrendiisége szinte kizdro-
lag a nyelvhaszndlat kovetkezménye.” (Polanyi 1994 1:126) A 12. alfejezetben Polanyi
kifejti, hogy ez a struktura jelenik meg a matematikaban, amely a piithagoraszi
hagyomény eredményeképpen zenei alapokra helyezte az antik kozmoszt (Polanyi
1994 1:328). A szerz6 ebben a részben az intellektualis szenvedélyek absztrakt mii-
vészetekben valé megjelenését vizsgalva ravilagit arra, hogy mi a k6zos a matema-
tikdban és az absztrakt miivészetekben. Ez a kapcsolat a rend és a szépség fogal-
manak rokonsagabdl ered. A matematika legtisztabb megjelenése a zene, a mtivé-
szetben pedig az absztrakt festészet, igy ezek kozott lesz a legszorosabb a kapcso-
lat. Mind a két esetben kompozicidkrol beszélhetiink, melyek vizudlisak és zeneiek.
A szépséget a benniik rejlé viszonyokban taldljuk meg. Ez a viszony maga a struk-
tura lesz, amely nem egy konkrét dologra referal. A kompoziciéban rejlé viszony
értelmezésében fontos szerepet jatszik az élmény. Ez azért lehetséges, mert a zenét
nem pusztan halljuk, hanem hallgatjuk is, igy megértve élvezziik azt. Polanyi szerint
a matematika élvezete hasonléan mikodik a zene élvezetéhez, mert a megértés
6romét a raciondlis viszonyok artikuldcidja okozza (Polanyi 1994 1:329).



Polanyi a 12. alfejezet elején hangsulyozza, hogy az intellektudlis szenvedélyek
elismerését tigy tudjuk még inkdbb alatamasztani, ha kiterjesztjiik és mintegy
analégidba allitjuk mas, veliik rokon érzelmekkel, amelyek a zene, a matematika
és az absztrakt festészetben jelennek meg, ugyanakkor megfelelnek a tudomanyos
elmélet kritériumainak is. Poldnyi Piithagordszt és a hozzd kapcsolhaté zenei-ma-
tematikai hagyomdnyt hozza fel példaként.

A vizudlis zenei kompozicidkat a benniik megtestesiilé bonyolult viszonyok szépsége
miatt értékeljiik. S ezeket az érdekes viszonyokat az absztrakt mutvészetekben éppugy,
mint a tiszta matematikdban olyan strukturakban hozzak létre vagy fedezik fel, ame-
lyek semmiféle megfoghaté targyra nem utalé megnyilatkozasokbdl épiilnek fel. (Po-
lanyi 1994 1:328).

Absztrakt Ktira: h A 16gia: .
L 3 festészet struktura: harmonia analogia: geometria
érzéki jelenlét (&8
Zene struktira: harménia analdgia: aritmetika
.szmlb,o 16 Matematika szimbolikus mtvelet Y targyra, sajat
jelenlét hasznélatdra utal

3. tablazat: A zene, matematika és absztrakt festészet kozotti strukturdlis analégia.

Poléanyi elkiiloniti egymdstél a matematikdt és az absztrakt mtivészeteket, amelyek
kozé a zenét is sorolja, méghozza a hangok és festékfoltok kozotti analdgia és a
strukturalis hasonlésdg miatt. Mind a zene, mind az absztrakt miivészetek zenei
hangokkal és szinfoltokkal énmagukban valésdgosak és artikulaltak. Polanyi
hangstlyozza, hogy a matematika gyokeresen eltér ezektdl, mert az érzéki helyett
szimbolikus jelenléttel rendelkezik, és szimbolikus mtiveletet hajt végre. (Polanyi
1994 1:329) Az intellektudlis szenvedélyek lesznek a kapcsolat a természettudoma-
nyok, a technika és a matematika kiilonb6z6 teriiletei kozott, mégpedig ugy, hogy
az intellektudlis szenvedélyek tesznek képessé benniinket az intellektudlis értékek
elfogaddsara. A miivészetek tehdt nem dllnak szemben a tudomannyal, hanem az
intellektudlis szenvedélyek révén kozvetlen kapcsolatban vannak vele. A kiilonbség
pusztan annyi lesz, hogy a gondolkodd és a gondolt dolog k6zotti viszony a mtivé-
szetek esetén meghatdrozobb (Polanyi 1994 1:330).

4. AZ INTELLEKTUALIS SZEPSEG MINT A VALOSAG JELE

A hétkoznapi megismerés és a tudoméanyos megismerés kozott kozvetitoként jele-
nik meg a miivészet, méghozzd az absztrakcié miatt. Mindez az intellektudlis
szenvedélyek révén torténik, ezek ugyanis olyan magasabb szintti, hallgatélagos
képességek, amelyek az ember magas szintl artikulalt és fogalmi rendszereiben
tudomdnyos szépérzékké, intuiciévd bontakoznak ki (Paksi 2014:594). Igy az intel-



lektudlis szépség a valosdg jeleként lesz értelmezhetd (Polanyi 1994 1:251).

Az absztrakt festészet - szintén az élményen alapulva — az értelemre kivan hatni.
Ha a hét szabad miivészethez hasonlitjuk a mar emlitett strukturat, az absztrakt
festészet a geometriaval, mig a zene az aritmetikaval lesz 6sszemérhetd. Polanyi
ezt id6ben tavoli, de mégis hasonlé irdnyba mutaté miivészetelméleti iranyelveivel
tamasztja ald. Az egyik a kubizmus, amely kétségteleniil el6futdra az absztrakt
muvészetnek, a masik viszonyitdsi pont pedig Vitruvius, aki geometrikus szabalyok
szerint épiti fel a képi és épitészeti kompoziciot (Polanyi 1994 1:329).

A matematika t6bb ponton alapjaiban eltér az absztrakt miivészetektdl. Ez abban
nyilvdnul meg, hogy ez utébbiak érzéki tartalmakra épitenek, mig a matematika
szimbolikus miiveleteket hajt végre. Az érzéki jelenlét helyett tehat egy miiveleti,
funkciondlis méd lesz a sajatja. Az intellektudlis érték szempontjabdl azonban
Polanyi sem tagadja, hogy a miivészetek dsszekapcsolédnak a tudoménnyal, igy a
matematikdval is. A matematikdban rejlé esztétikum Erdés Pal munkéssagaban
is meghatdrozo jelentéséggel bir:

Miért szépek a szdmok? Ez olyan kérdés, mint hogy miért szép Beethoven IX. szimf6-
nidja. Ha nem tudod miért, senki sem tudja neked elmondani. - En tudom, hogy a
szamok szépek, ha nem szépek, akkor semmi nem az. (Hill:2004)

Lathatjuk tehat, hogy e kiilonboz6 tudomanyteriiletek 6sszekapcsoldsaval mind
Polanyindl, mind Erddsnél kozponti szerepet jatszik az esztétikum és a szépség. Ez
az attitlid az esztétika elméletalkot6indl, igy Kochnal is megjelenik.

S mivel a tudomany és a miivészet, a pszicholdgia és a festészet parhuzamos kihiva-
sokra adott valaszok, mindkettében parhuzamosan megtaldlhatok ugyanazok a témék.
A festd kifejez6 magatartasaként felfogott absztrakcioban benne lehet mindketté: a
leépiilés, a primitivizalédas reprezentdcidja, de a legmagasabb foku intellektualitas
reprezentdcidja is. Ujabb bizonyitékot taldlhatunk tehat arra, hogy e merdben kiilén-
boz0 diszciplinak kozott 1étezik kapcesolat, s ez maga az absztrakcié. (Schuster 2005:373)

5. AZ ABSZTRAKCIO DIMENZIOI

Az absztrakcid azt jelenti, hogy a dolognak csak valamilyen médon kiemelt tulaj-
donsagait vessziik figyelembe. Az absztrakcié hdrom szinten értelmezhetd, ami
fokozati ontolégiaként jelenik meg szamunkra. Vonatkozhat egy tulajdonsagra,
magdra a dologra vagy a dolgok ko6zotti viszonyokra. Ez alkotja a miivészetben
megjelend konstruktivizmus elméleti alapjat, mely a festészetben, a szobrészatban
és az épitészetben is megjelenik. A mlivészetben a 20. szdzad elején tiinik fel ez az
irdnyzat, am cstcspontjat az 1940-50-es évek absztrakt expresszionizmusa jelen-
ti, melyben az absztrakcié mindharom szintje jelen van (Sebdk).



Poléanyi allitasa szerint a mutvészet, legyen az zene, koltészet vagy festészet,
absztrakt vagy abrazold, a tudomany és az Istentisztelet kozotti kapesolat repre-
zentdcidja. Mindkettd a vildg mélystrukturajahoz vezet el benniinket, nem mell6z-
ve ennek a megismerésnek transzcendens aspektusat sem. Ezt a szempontot mar
az intellektudlis szenvedély elnevezésében is megfigyelhetjiik, hiszen a szenvedély
nem magyarazhat6 meg pusztan racionalis okokkal.

Egy miialkotds ez altal tud atfogdbban hatni rank, mint egy matematikai tétel,
mert megjelenik benne az érzet (Polanyi 1994 1:338). Itt a vildgban rejlé mélystruk-
tura érzetének megjelenésérdl van szd, amelyhez a szépség vezet el benntinket. Erre
az absztrakt festészet alkot6itél mind elméleti, mind festészeti megerdsitést is
kaphatunk. , Az érzet erdsebb, mint az ember” — fogalmaz Malevics A tdrgynélkiili
vildg ciml mtivében (Malevics:1986). Ide kapcsolhaték a Bauhaus alapjait tovabb-
fejleszté mivész, Kepes Gyorgy A ldtds nyelve (Kepes 1979) cimii konyvében kifejtett
gondolatai is, amelyben az emberi érzékelést és a miialkotdsok viszonyat helyezi
goreso ald.

Vajon mit is érthetett Polanyi absztrakt festészet alatt? Vajon mely mtivészek
milyen alkotdsaival taldlkozhatott? Bdr az absztrakt m{ivészetek a vizsgalt miiben
nem toltenek be jelentds szerepet, minddssze példaként haszndlja, mégis érdemes
megvizsgalni az 1940-50-es évekre datélt ilyen stilusi miiveket.

Erdekes parhuzam fedezhet§ fel Poldnyi elemzése és Piet Mondrian festészeti
elvei kozott. Alapvetd kapcsoldédasi pont, hogy Mondrian kéztudottan szerette a
dzsesszt, és ez a zeneiség hatdssal volt a festészetére is. Nem statikus, hanem moz-
gasban 1évé képek létrehozasara torekedett, melyekhez geometriai formakat és
alapszineket hasznalt (Deicher 2005:7). Ennek konkrét példdit Mondrian egyre
inkabb absztrahalédé téjképfestészetében figyelhetjiik meg. Kezdetben német
romantikus festék képeit masolta, mignem arra a tanulsagra jutott, hogy ezek a
képek pusztan mas képekre valé utaldsok. Ezeket a mdsolt tajképi motivumokat
képi utaldsnak tekintette. Igy formalédott sajat képi vildga, amely tudatosan mes-
terséges muvészet. Ezek a mesterséges tdjak kezdetben festett iivegablakokhoz
hasonlitanak. Mar itt elészeretettel adja a kompozicié cimet munkdinak, de még
torekszik a természet és a hagyomdnyos értelemben vett miivészet 6sszebékitésé-
re. A késObbiekben a természet abrdzoldsdt absztrakt vonalakra redukalta. Ez az
absztrakt vonalhaszndlat megsziintetve Grizte meg a tartalmat, mert eltérd interpre-
tacios lehetdségeket biztositott (Deicher 2005:4-6).

Az absztrakt miivészeti felfogas, amely Polanyi szovegében megjelenik, leginkabb
Mondrian utolsé korszakara enged utalni. Ekkor alakitja ki ugyanis azt a sajatos
képszerkesztést, amely fekete vonalak strukturajan alapul. Ezek a képek nem a
disegno és colore, a rajzossag és festOiség altal lesznek megfejthetk, hanem a
vitruvius-i elvek alapjan. A jelentés a perspektiva és az ardnyrendszer alapjan fejt-
het6 meg. Vitruvius a templomokrol sz6l6 konyvében igy vélekedik:



Az ardnyossag minden miiben a tagok mértékegységének és az egésznek egymashoz
mérése, amelybdl a szimmetridk rendje jon létre. Mert hiszen szimmetria és ardnyossag
hijan egyetlen templomot sem lehet ésszertien tervezni. (Vitruvius 1988:3. fejezet).

Nem véletlentil nyl vissza Polanyi Vitruvius aranyértelmezéséhez, amely a szim-
metridn alapul. Vitruviusnél ez a szimmetria 0sszemérés, egyiitt mérés, illetve a
dolgokban rejlé kozos mérték. A klasszikus miivészetekben tehdt az lesz esztétika-
ilag élvezhetd, amelyben harmonia és rend fedezhetd fel. Mindehhez hozzatartozik
az arany fogalma is, amely alatt a mii belsé viszonyrendszerét érthetjiik (Csagoly
2014:45-7).

A festményeken ésszerti formai szabdlyokkal és ezek esztétikai kifejezésével
talalkozunk. Mindezt az 1941-ben kiadott, A valdsdg igaz ldtvanya felé cimi on-
életrajzi irasdban is megerdsiti. A cél a vildgban 1étezd dolgok lényegének megra-
gadasa lesz, melyre véleménye szerint az absztrakt festészet alkalmas, nem pedig
anaturalisztikus dbrdzolds.

Elméletét kései festészetében két alkotdsa reprezentalja, melyek akar Polanyi
konyvében is szerepelhetnének. Az egyik a New York city cimii festmény (1942),
amely egylitt mutatja be a varos strukturajat és a varos életének ritmusat (Deicher
2005:89). Ennek folytatasaként és kiteljesedéseként tekinthet6 az utolsé, befejezet-
len fémtve, a Broadway Boogie Woogie (1942) cim festmény. Ez az a mii, ahol
Mondrian festészete és Polanyi absztrakt miivészetekrdl szl elmélete taldlkozik.
Sajnos nem tudjuk, hogy a filozéfus latta-e ezt a mivet, annyi azonban bizonyos,
hogy az altala megfogalmazott kapcsolat festészet, matematika és zene kozott
ebben a festményben szintetizalddik (Deicher 2005:90-1).

Mondrian képein vildgosan felfedezhetjiik a kubizmus hatdsat a geometrikus
formavilag haszndlata miatt, azt a kubizmust, amelyet Poldnyi is emlit. A kubista
festészet tovabbfejlesztdje az ekkoriban szintén New Yorkban letelepedett Jackson
Pollock. Pollock — Mondrianhoz hasonléan - elmélyiilten foglalkozott Picasso
festészetével, ami korai miivein a vonal és szinhaszndlatban is tetten érhetd. A
geometrikus tiszta forma elhagyasaval és a formanélkiiliséggel, Pollock az absztrakt
festészet Uj iranyzatat alapitotta meg: az absztrakt expresszionizmust. Pollock ilyen
alkotdsainak megértéséhez a Polanyi féle intellektudlis szenvedélyre lesz sziiksé-
giink. A mtvészet intelligens megértése el6feltételezi a kontemplativ atélés képes-
ségét. Igy valik lehet6vé, hogy ne csak megértsiik a miialkotdst, hanem &t is adjuk
magunkat neki. Ugyanez a tendencia jelenik meg a matematika és a tudomany
megértése soran (Deicher 2005:89-90).

A miivészet és tudomdny kozotti dllomdsnak tekinthetd az épitészet, amelynek
teriiletén konkrétan manifesztalédik Polanyi mtivészetre és tudomanyra alkalma-
zott megértés-elmélete.

Az épitészet a terek és a szilard testek miivészete, mérhet6 dolgok koz6tt érzett viszony,
nyilvanvalé erék egymashoz igazitdsa, olyan anyagi testek csoportositdsa, amelyek



éppugy, mint mi magunk, bizonyos elemi térvényeknek engedelmeskednek. A sily és
az ellenallds, a teher és az eréfeszités, a gyengeség és az erd tapasztalatunk részei, s
elvalaszthatatlanok ebben a tapasztalatban a kénnyedség, az 6rom vagy az aggodalom
érzésétol. De a suly és az ellendllds, a gyengeség és az erd nyilvanvalo elemei az épité-
szetnek is, amely rajtuk keresztiil egyfajta emberi dramat jelenit meg. A mechanikai
problémak mechanikai megoldadsa ezeken keresztiil esztétikai érdekességre és idedlis
értékre tesz szert. (Poldnyi 1994 1:331)

6. KONKLUZ16 ES KITEKINTES

Poldnyi kimondja, hogy egy tudomanyos elmélet csak akkor lehet szép, ha igaz. [gy
van ez az épitészettel is, amely egyesiti a tudds és a mérnok intellektudlis szenve-
délyeit (Polanyi 1994 1:332). Poldnyi a mUivészetre és a miivészeti elméletre vonat-
kozo elméletét a Meaning (Polanyi-Prosch 1975) cimii mUtvében fejti ki. Ebben az
irasdban dolgozza ki a személyes megismerés olyan elméletét, melynek szabalyait
a mivészetre és a vallasra is alkalmazhatjuk. A tanulmdany kézponti kérdése a
mialkotas és a mindennapi élet kiilonvalasztasa a metafora fogalmdanak segitsé-
gével. Ez Ugy lehetséges, hogy esztétikai absztrakcid segitségével tessziik mtvé-
szetté az élet tertiletérol szdrmazo dolgokat. Polanyi gondolkodési rendszerében a
tudomany és a miivészet alapjat ugyanaz a személykozpontu kutatdsi struktira
alkotja, amelyben a tudés a mtivészhez hasonléan viselkedik:

A mitvészhez hasonldan a tudés is szenvedélyesen és személyesen vesz részt a kreativ,
imaginativ és 4j integraciéban, melyek néha 1j felfedezésekhez és nagyszerti 1j elmé-
letekhez vezetnek. [...] Poldnyi a tudomanyt és a miivészetet hasonlé alapra kivanta
helyezni, mely alap sem nem objektivisztikus, se nem szubjektivisztikus, hanem sze-
mélyes. (Hall 1997)
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